fructuoso/wipf und das Krachen des Sinns
Mario Liischer

Eine Kasemade mit angezapfter Vene sagte zu ihnen: , Bei meiner Seele, ich habe einen Scheffel Hafer in
den Arsch einer Ameise gesteckt.”
Fatrasie, um 1300

Manche sehen im Akt des Verwurstens eine Grundoperation unserer schénen Zeit: Das diskrete Verquirlen unschéner
Komponenten zu einer gleichférmigen Masse, die im Endprodukt durch harmonische Formgebung und makellose
Oberflache besticht. Diese durchtrainierte Formenwelt weckt Sehnstichte: nach Klumpfiissen und Katzenhaaren, und
nach dem Regenschirm und der Ndhmaschine auf dem Seziertisch, wo sie Lautréamonts Maldoror vor Uber hundert
Jahren hingelegt hat und wo sie heute noch unter allerlei Gerimpel liegen, die Briider und Schwestern im Geiste dort
aufgeschichtet haben.

Zu diesen gehdren auch Beat Wipf und Rubén Fructuoso — zwei Briider im Material, so méchte man beifiigen. Wie sie
zueinander gefunden haben, muss im Dunkeln bleiben; dass es in der zeitgleichen Verziickung fur das
Zusammentreffen obskurer Objekte auf einem Biertisch geschah, darf als wahrscheinlich gelten.

fructuoso/wipf mégen keine Endprodukte, sie glauben nicht an einen vorgestanzten Bausatz der Welt. Sie
bevorzugen den Kalauer, den Schittelbecher, die Lumpenlieder des Mittelalters, die indischen Tempelfarben, die
Fastnachtsmasken, die Mysterienspiele. Unibersehbar fahrt der anarchische Brunzstrahl der Volkskultur durch das
Werk der beiden Kunstmacher und nésst Konventionen von Form und Gebaren: Hauptsache, die Dinge schlagen
gegeneinander — ob daraus Klang oder Larm resultiert, ist zweitrangig, nur hohl ténen darf es nicht. Fir
Zusammenstosse sorgt allein schon die enzyklopadische Vielfalt an Objekten, die mal grob, mal feinfiihlig miteinander
in Verbindung zu treten gezwungen werden: Forced Beauty, eine genétigte Schonheit, ist wiederholt das
titelgebende Stichwort: Weniger eine Asthetik des Trash, eher das hartnickige Insistieren auf die bare Méglichkeit
asthetischer Zwangsvermahlung — mit krachendem Sinn und ungewissem Ausgang. In Zeiten formfixierter Sittlichkeit
ist diese Praxis dsthetischer Zuhélterei gewagt.

Ihr prekares ,Machen"” — so fructuoso/wipfs Selbstdeklaration — arbeitet sich nicht zu seinem Nachteil an vertrautem
Terrain ab: die Atelierscheune im Weinlander Tiefenraum, Schauplatz von Gelagen, Aktionen und Zurschaustellungen,
hat Manifestcharakter. Es ist eine mythische Gegend, wo nachts der Rote Josef umgeht und unter alten Sternen
priapische Figuren vom Mondlicht schliirfen — die traubenstampfenden Urahnen des Weinlanders Wipf und des
Extremadurers Fructuoso mdgen fiir diese bacchantische Note gradestehen. Provinz inszeniert sich in leicht
schaudernder Nachtseite, die zugleich das hassliche Gesicht volkskultureller Ausgelassenheit birgt: kollektives
Delirium, individueller Wahn, Gewalt. Die Mar von der heiligen Gret von Wildensbuch, die sich im vorletzten
Jahrhundert von rasenden Anhéngem kreuzigen liess, ist lediglich eine der topografischen Referenzen, die diese
Landschaft aus provinzieller Harmlosigkeit entlasst; bis hin zur fortdauemnden Bedrohung durch die radioaktiven
Restanzen helvetischen Wohlstandes, die unter dieser Scholle zu liegen kommen sollen. Stabil ist allein die Geologie,
wahrend Zeiten und Stimmungen mit unhdrbarem Krachen kollidieren: kiinstlerische Wanderjahre im chronotopischen
Erdbebengebiet.

...3 gewalltige Fabrik=Kamiins, Denkméhlern, Reitterstandbildern, Monuments, Stattuen, Skulptuhren und
Miniathuren, Uhrwerkfiliahlen (...) reitzenden Engeln u. automaattischer Aktiohnen, Sinnbildern u.a.m.
verziertten u. ausgeschmiikten Riesen-Miihle...Adolf Wolfli, Heft N°. 4

Vor Kurzem haben sich Fruct/Wipfioso in zwielichtige Urbanitét verpflanzt — eine Vorstadt gespickt mit Touristen, die
den tobenden Rheinfall mit altem Brot fiittern. Hier entstand in einer alten Industriehalle eine Serie von drei
Skulpturen: Die lkonodulien — Bildverehrer, groteske Architekturen von iibermannshoher Dimension und brutistischer
Farbigkeit. Sie sind ohne eindeutige Schauseite, prasentieren sich an jeder Flanke neu: ,Machines de guerre”,
versehen mit Rddern, Fahnen und auskragenden Schwenkarmen, fiir die visuelle Attacke. Woher man auch schaut, es
strecken sich einem Bildflachen entgegen, dem sowjetischen Propagandakiosk hnlich schiebt sich Ebene um Ebene
in irrem Konstruktivismus voreinander. Das grundlegende Bauelement heisst M&bel, doch von Wohnlichkeit ist wenig



Ill

geblieben: es sind , verwildernde Mébel”, wie sie Paul Nizon einst fiir Friedrich Kuhn beschrieb — und hier bereits
postapokalyptisches Interior Design a la Mad Max, geschaffen fiir den Auftritt in der musealen Donnerkuppel.
Vielleicht mimten diese Kunst-Maschinen in friedlicheren Zeiten gemiitliche Wohnzimmer, nun sind es zum Leben
erwachte Bild-Transformer. Als Partei im byzantinischen Bilderstreit propagierten die lkonodulen die Wundertétigkeit
der Bilder; ein Anklang an diese atavistische Bildmagie findet sich in den zahllosen Gesichtern, welche die drei
Architekturen argusgleich bedecken: von tiberall her starren sie, teils in banalster Ausfiihrung: Punkt, Punkt, Komma,
Strich, und fertig ist das Glotzgesicht, das mit dem visuellen Ausfallschritt droht. Dazwischen finden sich immer wieder
altere Werke eingemeindet — die lkonodulie als eine Art auratische Ladestation? Vor allem aber eine Montage der
Attraktionen, die diese Architekturen zum Zirkus der Gattungen werden lasst: Graffiti, Toilettenspriiche, Fotografien,
Collagen, Silikonskulpturen, Nippes... Maldorors zerségter Seziertisch (IKEA?) steht in der Vertikalen und droht unter
den Méglichkeiten an Sinnstiftung zusammenzubrechen. Dank sei dem heiligen Thomkins und Sankt Rosenquist, die
geduldigen Atlanten gleich diesen Kosmos auf ihrem Biicherriicken tragen, obgleich sich krachend die Balken biegen.
Die Frisur halt.

Call any vegetable /and the chances are good / the vegetable will respond to you
Frank Zappa

Mit der Fotografie werden die Dinge etwas leiser. Ganz alles wollen Ouzo/Fructowitz dem Betrachter nicht
Uberlassen, zumal seine Beweglichkeit beschrankt ist. Der Blick aus der Vertikalen, wie ihn einige der fotografischen
Tableaus vorfiihren, bleibt ihm verwehrt: Es ist das Auge des Weltenschdpfers, das just in dem Moment herabschaut,
wenn alles an seinem Platz liegt, steht und flackert. Das vermeintliche Chaos mit seinem ornamentalen Mahlstrom
birgt akribische Inszenierungen, wo jedes Fitzelchen seine Rolle in der Darstellung des Weltgefiiges zu spielen hat. So
gleichen diese grossformatigen fotografischen Assemblagen barocken Panoramen: Hier Alexanders berittene
Nussschalen, dort der Avocadowagen des Darius — Altdorfers Alexanderschlacht mit Kiichenabfallen. Stilleben mit
Google Earth betrachtet oder aus der Perspektive der obligaten Fliegen, bevor sie sich draufsetzen. Eine grossartige
Idee konkretisiert die Fotografie Katalog: Warum nicht den eigenen Catalogue raisonné aus der Vogelschau
présentieren, das Gesamtwerk auf einen Blick oder von noch weiter weg als abstraktes Kaleidoskop.

Unheimlich genug ist diese Prasenz von Gemiise: Zu den Vegetabilien scheinen Wuck/Tumultoso eine besondere
Neigung gefasst zu haben. Wer mit GemUse arbeitet, schreckt vor nichts mehr zuriick; es ist neben dem menschlichen
Korper das banalste und zugleich radikalste Objekt der Kunst. In Das jlingste Gericht (Serviervorschlag) werden diese
aromatischen Pflanzenteile mit Stickern — ein heute schon beinah vergessenes Massenmedium — beklebt; einstmals
proprietédre Typographie und Grafikdesign schmiegen sich in farblicher Harmonie an die standardisierte
Erscheinungsweise einer langst disziplinierten Genetik. Wie man das Gemiise anschaut, so lachelt es zuriick.

Es gelingt der Versuch, den Mythologien des 21. Jahrhunderts nachzuspiiren, nur im Beharren auf den Materialitaten
sowie im Boykott ihrer stromlinienférmigen Repréasentationen, ihrer Wursthdillen. Vielleicht braucht es fiir die
Verfertigung von Kunst ja vor allem sehr viele Dinge — und den Mut, sie in denselben Schiittelbecher zu werfen.
Wipf/Fructuoso sind gewiefte Bartender der Kunst und servieren gern mit viel Eis. Da miissen wir aufmerksam
hinhdren: Sind es die Eiswiirfel oder ist es das Krachen des Sinns?
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